AHMET GUNESTEKIN / HAFIZA ODASI SERGISI - SERGI REHBERLERI iCiN
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1- insan Ugup Giden Bir Kus Degildir, Enstelasyon, 430x430x20 cm, 2021

Bir Cumartesi Annesi’nin kayip oglunun ardindan soéyledigi bu yirek yakici sdzler, Glinestekin’in Diyarbakir,
Keci Burcu’ndaki Hafiza Odasi sergisi icin irettigi son donem yerlestirmelerinden belki de en gliclilerinden
biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Sanatgli, bizleri yine bir “Ylzlesme”yle sinarken, kayiplarin hafizamizdaki yerini
de sorguluyor; “Ne yaptik ve ne yapiyoruz!?” Ylzleri dogup blyidigi cografyanin geleneksel esarplariyla
siki sikiya sarmalanmis 400’0 askin kurukafa, cinayet sebekelerinin gdzaltinda 6ldirdigu, yargisiz infazlarla
hayattan kopardigl kardeslerinin ve kizkardeslerinin isimlerinin yer aldigi bir platformu, arkaplan olarak
kullaniyor. Ginestekin, Kafka’nin Dava romaninda gecen su ciimleyle, kayiplarin ve unutusun tarihini
tekrar ve tekrar giindeme getirerek, adeta icimizi okuyor. Ne diyordu Kafka Dava’sinda; “Disaridan
baktiginizda, dava unutulmus, ya da kaybolup gitmistir, aklanma karari da eksiksiz bir karardir. Fakat
meselenin aslini astarini bilen hi¢ de boyle diisiinmez,; dosya kaybolmasi, unutulma diye bir sey s6zkonusu
olamaz.” Buradan yola cikarak, insan Kayip Bir Kus Dedildir enstelasyonu icin, unutulmanin olasi olmadig
bir sanatci hafizasina taniklk ediyoruz; Annenin akl almiyor, aklimiz almiyor, kimsenin akli almiyor, insan
bir kus degil ki éylece ugup gitsin! Ofkeli terdrden, yasal terére gecisin yasandigl bu kanli zamanlar,
Benjamin’in arglimanlariyla soyleresek, “gelecegi somut nihai bicimiyle géstermedigi gibi, mitsel anlatinin
altinda yatan arzunun fiilien hayata gecirilebilecedi araglara da isaret etmez. Bunun igin, baska tiir birimge
gerekmektedir.” sanatgi, insan Kayip Bir Kus Dedildir de tam da bunu yapar; geri cagirmalarla ve geri
cagirdiklariyla once kendisi yiizlesir, ardindan anlatiyi bize havale eder, gormemizi istedigi seyle, bizi hep
bas basa birakir.



2- Kayip Alfabe, Enstelasyon, 400x1200x140 cm, 2021

Gunestekin’in Hafiza Odasi sergisi icin Urettigi calismalardan biri de Kayip Alfabe’dir, ki bu gcalisma
Insan Kayip Bir Kus Dedildir enstelasyonuyla iliskilenir. Giinestekin’in kayiplardan olusturdugu
enstelasyon, her bir isime distindlgu ve uyguladigi isaret ve yer-yon tabelalariyla kamusal alanin
icine konusur. Kiminin 6lus, kiminin kemikleri, kiminin nerede ve nasil katledildigine dair en ufak
bir iz bile bulunamamis kayiplar, Kirtge alfabeyi olusturan harfleri, A’dan, Z'ye takip ederek,
yukselen ve genisleyen bir ‘Kayiplar Duvarl’ yaratir. Yine de sanatgl bu tabelala ve lehvalari
gelisiglizel yerlestirmemistir, duvardaki kaotik goriinti; i¢ ice gegen, Ustl Uste binen, birbirini
kesen veyahut birbirine dokunan, bir digerini gizleyen veyahut bir digerini sikistiran her bir isim
icin yeniden uretilmis gibidir. Abbas Cigden Caddesi, Abdo Yagizli Mahallesi, Bedri Algan Yokusu,
Cemil Yarar Sokadi, Taxa Ebedin Yasli ya da Erkan Encii Meydani ve Fadil Encii Cikmazi, bunlar
elbette varolmayan isaretler, varolmayan mekanlar, varolmayan yerlerdir, burada sanatgl,
katledilmis bu insanlarin isimleriyle kamusal alanda olasi bir karsilasma ve tepkiyi de, min6r anlar
ve etkilesimler Gzerinden kurgular. Belki burada ¢alismanin -ve de sanatginin- politik tavirla,
yaratmak istedigi ve/veya izleyiciye ulastirmak arzusu tasidigi sozu tartisilabilir. Stevphen
Shuaitis’in Duygulanimsal Kompozisyon ve Estetik makalesi, politik (oldum olasi) sanatin
karsilastigi zorluklara deginir, s0yle der Shuaitis; “Didaktik kompozisyonlarda értiik bicimde kabul
edilen varsayimlardan biri sudur: Bir eserin savlari, halihazirda mevcut olan bir kamusal alanda,
yani tekil eserlerin olusturulmasindan énce var olan ortak zemin ve génderme ¢ercevesi igine
konur.” Temel tartisma “politik sanat”tir ve Shuaitis’in dedigi gibi, “...nice politik sanat eseri, sanki
mesajlari dinleyicilere bozulmadan ulasacakmis gibi, ilging ve kiskirtici savilar, tumturakl sézler
yaratmaya ¢alismistir.” Glinestekin’in galismalarindaki ayirici 6zelliklerinden biri de (en gigli
taraflarindan biridir hi¢ kuskusuz), politik olarak {rettigi s6zln, séylemin, duygulanimsal bir yanki
olusturmayi, kiskirtici savlara gereksinim duymadan basarabilmesidir. Bu yetiye sahip bir sanat
calismasinin laf kalabaligi yapmayacagi, izleyiciyle yapit arasina etkileyici (ancak etik olmayan)



sozler doésemeyecegi de bilinir. Bellek bunu ister karsilagsmalarla bilince gikarsin, ister politik
refleksle, yapit oradadir, kayiplar oradadir.

3- Yoktunuz, Karisik Teknik, 310x1000x120 cm, 2017

Bellegimiz, nesneler ve mekan araciligiyla maddesellesir ve ¢ogu zaman kolektif olanla kisisel olan
arasindaki akisin arasinda kurulur. Nesne ¢ogunlukla 6zne ile tanimlanan ikili alginin pargasi
olarak ele alinir. “Yoktunuz” bu alginin tersine nesneyi 6znenin ya da bilincin ikili karsilig yerine
devamliliginin kosulu olarak okumayi tercih eder. Yasam alanimizda, mekanlari dolduran bu
cansiz varliklarin, pasif bir eylemsizlik halinde olmadiklarini, kendilerine 6zgli bir yasam
surduklerini hatirlatir. Seylere onlarin bize ihtiya¢ duyduklarindan daha fazla ihtiya¢ duyariz,
¢linkii onlar yasamin 6n kosuludur. Seyler de zamanda ve mekanda var olurlar, mekani
donugtirdrler. Mekani anlamlandiran nesneler var olmadiklarinda sadece yasam alanlarimizi
degil, benligimizi de eksik tanimlamis oluruz. Bu baglamda “Yoktunuz” mekan ve nesnelerin
sinirlandirdigi bir i¢ kabuktur. Mekan ve nesneler Pierre Nora’nin da belirttigi gibi hafizanin
mayalandigl yere donlsulr. Buradaki her nesne gegmise ait bir anin somutlasmigs halidir.

Bu mekanin gercegi kitlesel 6limlerdir, sadece bu kaderden kurtulabilenler konusabilir ve
konusan 6zne yani sanatgl kendisi segmemistir 6zne olmayi, metin disi konularca segilmistir.
Orada olmayanlar yasanilanlarin timuans anlatamazlar, konusurlar ¢tinkl onlarin yerine baskalari
O0lmustir. Bu mevcut olmayan 6zne sorunsalidir. Bu dyle bir birinci tekil sahistir ki taniklikla ortaya
¢iktiginda her zaman bagka birinin yerine gegmistir, onun vekili ya da temsilcisi oldugun igin degil,
sadece Olmis olanin yerine 6lmedigi icin. Mevcut olmayanlar radikal bir bicimde temisil
edilemezler, tanikhgin paradoksal olmasi bu imkansizliktan beslenir. Gegmise dayanan butln
deneyimler vekaleten gergeklestir. Clinkii bir seyi anlamak igin kendini imgesel ya da bilissel
olarak gercekten o deneyimleri yasamis kisinin yerine koyacak 6zneler gerektirir. Gegmisle ilgili
tim anlatilar bir temsildir, olayin yerine gegen bir sdylemdir. Bu nedenle “Yoktunuz”
konusamayani temsil ettigini gbstermez, o zamani eseleyerek, elestirel gozle toplumsal bellegin
yaratimina katkida bulunmak igin didinmenin yolunu goésterir. Unutmaya karsi direnis buradaki
en buyuk itici guctir.



4- Hafiza Tepesi, Enstelasyon, 2019

Nesneler birden ¢ok yasam roliine sahiptir. Akiskandir. Sahip olduklari glci farkh nedenler igin
kullanirlar. Bazi nesneler ¢agristiricidir; glicli anilar uyandirirlar ve/veya kimligimizin 6nemli bir
pargasini temsil edebilirler. Somut nesneler evreni, bizim bildigimiz sekilleriyle, daha biyuk ve
ylksek bir soyut fikirler evreninde bize dogru akarlar. Onlarin 6nemi buradan gelir. “Hafiza
Tepesi” adli enstalasyon, sanatcinin ¢ocuklugunu cagristiran nesne olan ayakkabilarla olan
iliskisini ele aliyor. Eser su sorulardan yola ¢ikiyor: Bir nesneyi g¢agristirici yapan sey nedir?
insanlarin nesnelerle iliskisi nedir? Nesneleri, kavramlar {izerinde disiinmek, 6zdeslesmek veya
anilari somutlagtirmak igin nasil kullaninz? Enstalasyon, yas ve bellek nesneleriyle iligkilerimiz
Uzerine diisinmenin bir yolu olarak tasarlandi. Sanatgi igin tim ¢alismalarinin baslangicinda bir
cesit travma vardir: Ge¢gmiste yasanan bir sey. Sanatci, ayakkabilar dahil kendisine bir seyler
cagristiran nesnelerin Gzerinde calisiyor, ¢ciinkl onun icin ayakkabi parcasi ile 614 beden arasinda
dogrudan bir iliski var. Oyle ki, daha 6nce hayatta olan biri artik burada degil. Bu dogrudan iliski,
onlar giymis kisi ile 6zel bir bagi olan ayakkabilar icin, 6zellikle s6z konusu. insanlarin kisisel
esyalari ile galismanin glizel yani, bu esyalarin birilerinden gelmis olmasi. O birileri bu esyalari
secmis, sevmis. Ancak, onlarin icindeki hayat artik 6li. Bu nesneleri bir sanat eserinde sergilemek,
onlara dokunmak, hayat vermek, onlarla oynamak hatta ve hatta onlari yeniden diriltmek gibidir.
“Hafiza Tepesi”, nesnelerin ve mekanlarin sosyal, duygusal iliski aglarinin aktif unsurlari oldugunu
gosteriyor. Nesnelerin ve mekanlarin sadece, 06znel deneyimleri ve duygulari yansitan



ylzeylerden ibaret olmadiklari, ayni zamanda tim deneyimleri barindiran bir derinlige sahip
olduklari konusunda bir tartisma baslatmayi amachyor.

5- 5 No.’lu, “Turk, 6giin, ¢alis, gliven”, Neon Yazi, 15x30 cm, 2021
6- 5 No.’lu, “Tiirkce konug ¢ok konus”, Neon Yazi, 15x30 cm, 2021
7- 5 No.'lu, “Tirkiye Tirklerindir”, Neon Yazi, 15x30 cm, 2021
8- 5 No.'lu, “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene”, Neon Yazi, 15x30 cm, 2021

THRKME TERKIGRIDIR NE MUTLL TORKOM DIYENE

TORKGE KONUS GOK KONUS THRK GGEN CALIS GIVEN

Gunestekin’in yine bu sergide gorebileceginiz neon yazilari, 12 Eylil 1980 Darbesi’nden sonra,
ozellikle 1981-1989 yillari arasinda Diyarbakir Cezaevi (ya da Diyarbakir Askeri Cezaevi’'nde) Kiirt
ve sosyalist siyasi mahk{mlara karsi cezaevi yonetimi tarafindan sistematik bir sekilde yapiimis
iskencelerin, irkgi savsozler lizerinden hafizaya geri ¢cagrilmasini merkeze aliyor. Bugln, etkisini
ve yansimalarini hayatin, bununla birlikte sanatin ve kiiltirin baska alanlarinda gérebildigimiz bu
savsOzler, daracik, basik tavanli karanlk bir dehlizin duvarlarinda, dort farkh renk olarak
isildiyorlar. Burada, “Tiirk¢e konus, ¢ok konus” derken, varolmayan -hi¢ varolmamis- bir dilin
(Kirtgenin) traji-komik bir sekilde gizil varhigina da isaret eden savsoz, Kiirtgenin iletisim kurmak
icin yeterli s6zclge sahip olmadigi resmi savina dayanarak besleniyor. Glinestekin, kardeslerinin
ve kizkardeslerinin (ve kuskusuz ¢cocuklarin da) maruz kaldigi, insanlik digi uygulamalarin ana Gissi
haline gelmis, vakti zamaninda bir utang muzesine doénustirilmesi planlanan ancak kayyim
iktidarlariyla sekteye ugrayan 5 No.lu’yu, sil bastan gérmemizi, diger iliskisel calismalariyla birlikte
okumamizi da talep ediyor. Amerikali sair William Carlos Williams'in (1883-1963) Bulutlar
siirindeki dizleri nasil da ortistyor o manzaralarla! ‘Hepsi de Aristofanes gibi biliyordu bulutlari
ve /hemen hemen higbir sey s6ylemediler ruhun savaslarina dedgin /ama sogukkanliliklarini
korudular ve éldiiler /Sokrates gibi, Platon’un (stiin yani, killari kipirdamadan.” (Williams, Cev.
Gliven Turan, Kavram Yay. 1995). Kiirtler ruhun savaslarina deggin hicbir sey soylemediler belki,
velakin bunu hayatlariyla 6deyerek, gelecek kusaklara destansi bir zaman devrettiler. Tanikliklar,
1982’de Cezaevi'nde baglayan “resim yapma” uygulamasinin da bir iskece bigimi oldugunu
aktariyor. Bu dénemde tutuklular, resim malzemlerine para verdikleri igin, kantinden bir sey
alamiyorlardi. Cezaevi'nde resim sanatina egilimi olan-olmayan mahkamlar, bu zoraki
uygulamada yer almak ve resim yapmak zorundaydilar. Tium koguslar, kogus duvarlari, tavanlari,
camlari, kapilar resim ve savsozlerle tika basa doluydu. Buradaki sanat elestirmenleri haliyle
kogus gardiyanlari oluyordu ve yapilan resim begenilmeyince, Ustline bir kat boya cektirip,
“resimcilerden” yeni bir resim yapmalari isteniyordu.



9- Gelene-ek Serisi 12, Karisik Teknik, 90x163x42 cm, 2021
10- Gelene-ek Serisi 4, Karisik Teknik, 165x105x90 cm, 2021

Hans Irrek, Mitlerin Isigi (Hafiza Odasi, 2019, Pilevenli, Mecidiyekdy, istanbul) metninde,
“Glinestekin’in yapitiyla ayrintili olarak ilgilenildiginde, her seyin heniiz bir baslangi¢ oldugu ve
tiim hikdyelerin hep yeni bastan ve baska tiirlii anlatiimalari gerektigi fark edilir.” der, bu sil
bastan kurgu ve anlatim, sanatginin Gelene-ek Serisi adini verdigi ¢alismalarinda da ortaya ¢ikar.
Sanatgl, gelenek s6zclgliyle oynar ve ‘gelmekte olana’ “ek”lemeler yaparak, resimsel gelenegini
baska -ve daha zengin- bir mecraya tasir. Onun resimlerinde asina oldugumuz c¢ok renkli
desenleri, bu kez metamorfoz gecirmis hayvanlarinda (bu sergide bir boga ve balikta) ortaya
ciktiginda, Irrek’in okumasi asiri bir yorum olmaktan ¢ikarak, hakikatle birlesir. Bu metaforik
heykellerde temel aldigi hayvanlarin kalin ve saydam, ¢ift katmanl bir malzemeyle bolindiguind,
devraldigi gelenegin boliinmeleriye agiklamak gerekir. izlerini mitolojik evrende bulabilecegimiz
bu sanatsal yapilar, daha ilk bakista izleyiciyi blyiller. Simer ve Samiler'de gilic ve bereket
semboli olan Boga, Ur kraliyet mezarlarinin kisisel esyalari arasinda Uzerlerinde boga figurleri
olan lirler olarak ortaya ¢ikmistir. Boganin boynuzlari ayni zamanda Samilerde Giines Tanrisi EI
gibi, bazi tanrilarin da simgesi olmugstur. Boga, pek ¢ok kiltiirde Tanrilar ve kahramanlarla es
degerdir ve Glines-Tanri Mithra ve Roma’da tapinilan ve birseysel selamet vadeden Kybele
kaltirinde de oldugu gibi, “taurobole” denilen bir kurban ritiielinin pargasi olmustur. Bununla
birlikte Picasso’nun resimlerinde merkezi bir unsur oldugu da bilinir. Baliga gelince, Glnestekin
bir hafiza analojisi Gizerinden yaklasir ona, pullu derisini susler, pusler, kuyruk, kafa ve yumusak
sirt yuzgeclerine kendi motiflerini isler. Baligin agzinda bir kurukafa (bir insani yutmus ve
sindiremeyip cikarmak istemistir adeta), tepesinde ise clissece daha kiiglik bir balik gortriz, peki
ya gozler? Bir kadinin gozlerini alan bahgin, cinsellik (habitatinin nemli olusu) ve bereket
Uzerinden (yumurtlamasi), anlatinin birer pargasi haline geldigini de eklemek gerekir.



11- Nasilsin?, Ses Enstelasyonu, 01°41’, 2021

Nasilsin? Glnestekin’in yine Ke¢i Burcu’'ndaki Hafiza Odasi sergisi icin Urettigi yeni
calismalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmakta. Daha dogrusu bizleri kanl bir tarihin sese
dontsmis formuyla, arada giirleyip, gériismeciyi “dil” hususunda (Tlrkce disinda baska bir dilin
katiyen kullanilmamasi hususunda) uyaran bir barbarlkla karsi karsiya birakmakta. Kirik dokik,
egreti ve ruhsuz “Nasilsin?”lar, iste o varolmayan (ve de hig¢ varolmamis) bir dili, “varmis gibi, hep
varolmus gibi” yeniden ve yeniden bogmaya muktedirler tarafindan, 5 No’lu baslikli neon
savsoOzlerin yerlestirildigi dehlizde yankilaniyor. Glinestekin, hi¢ de begenmeyeceginiz, sikintili bir
atmosfer yaratiyor bu dehlizin derinkilerinde; izleyerek taniklik etmenizi talep etmiyor, o dehlize
adim atmanizi, tipki Enkidu gibi, yol arkadasinin durumundan endise ederek, Oliiler Diyari'na
girmenizi ister. Gigamis ona bazi 6gutlerde bulunur, temiz giysiler giymemesini, glizel kokular
sirmemesini, eline asa almamasini ve de orada higbir canliya dokunmamasini 6gutler: “Eger
simdi 6liiler diyarina ineceksen, / Diyecek bir s6ziim var, dinle séziimi, / Sana bir égiit verecegim,
tut égudimi: / “Giyme temiz giysiler, / Gorevliler diisman gibi gelir tstiine yoksa, / Siiriinme
késenin tath yagini, / Usiisiirler basina kokusuyla yoksa, / Firlatma mizragini éliiler diyarinda, /
Carptigi her sey sarar etrafini yoksa..”. Nasilsin?’”da kadinlarin ve erkeklerin birbirlerini
sorduklarini duyariz, bu imge, Oliiler Diyar’nin ibliseleri tarafindan siirekli olarak béliniir,
hafizanin bolinmesidir bu.



12- Sahmaran 2, Kirkyama, 180x240 cm, 2021
13- Leda’nin Masumiyeti, Kirkyama, 220x270 cm, 2017
14- Anka’nin Kiilleri, Kirkyama, 180x240 cm, 2016
Kirkyamalar / Patchworks

Sanatgi kirkyama islerini kumasin ve onun kullanim bigimlerinin hikaye anlaticiligiyla, mitoslarla
olan bagindan yola ¢ikarak ¢aligir. Yama bir fragmandir. Kaybolan bir seyin isareti ve yaratici
tasarima meydan okuma olarak duran bir batinlik zaafidir. Kalan olarak, yama yirtilma ve
bozulmayi sembolize edebilir; goktan yitip gitmis olanin solmus gérkemiyle tanimlanabilir. Ancak,
bir parca olarak, henlz kesfedilmemis olanin patlayici potansiyeline de sahiptir. Pargalarin bir
araya getirilmesi, formlarin karmasik bir matriste diizenlenmesi, ilerlemeye bir alternatif olarak
derinlik ve yogunluk gosterir. Gegici fakat uyarici parcalari bir anlati olarak okunabilecek bir
formda toplama ve birlestirme siireci ise kadina 6zgtidur. Sanatginin kirkyama isleri, geleneksel
olarak kadinlarla iliskilenen bu pratige yeniden bakar. Gilinestekin kendi desenlerini ve motiflerini
antik mitolojilerin tema ve karakterlerinden yola c¢ikarak calisir. Desenlerini geleneksel bicimde
uretilmis kirkyamalara bindirmekle kalmaz, sanat yaklagimini gésterecek bicimlerde midahale
eder. Sanatginin desen ve motiflerini kirkyamalara uygulayan kadinlar, kumas segimlerini 6zgiirce
yapar, ancak figlir ve renk gecislerinde sanatginin yonetiminde olurlar. Bu anlamda, sanatginin
kirkyamalari kadinlarin aktér konumlarini da dogrular. Eski giysilerin sdkiilerek yeni ve faydali bir
seye donlstlrildtugi kirkyama dikme isi, geleneksel uygulayicilari olan kadinlar tarafindan yikim
sonrasl yeni bir yaratim olarak algilanmigtir; unutulmus olanin yeniden hatirlanmasini saglama
anlaminda sembolik bir edimi tanimlar. Bu sembolik anlatimin geleneksel uygulayicilariile birlikte
calismak sanatgi icin dnemlidir. Sanat¢i kadin hikayeleri serisini, kimlik, cinsiyet ve estetik
konularinin bilesiminde sunar. Kirkyamalar uzun sireli kolektif veya bireysel ¢alismalarin
ardnaduar. Sanatgi igin, bu tekstil bigimi, bir ¢izim sekli oldugu kadar bir sanattir ve bir hikayeyi
birka¢ katman Ulzerinden anlatir. izleyiciyi kiiltiirel ve retorik bir sanat formu olarak bu &zel
kaltirel materyalin tarihini ve ayni zamanda tarihin yazimi Gzerinden bir yolculuga cikariyor.
Sanatglya gore kirkyamalar tarihsel deneyimi anlatabiliyorsa, ayni zamanda tarih yazmak igin
maddi bir kaynagi da temsil edebilmelidir. Glinestekin’in kirkyama isleri, gelenegin tasiyiciligi ile
iletilen ¢gok katmanl hikayeler, izleyicileri tarihi sorgulamaya ve farkli diisinmeye yonlendirir.



15- Cemberlitas Tepesi 7A, Kostantiniyye Serisi, Karisik Teknik, 150@x30 cm, 2020
16- Cemberlitas Tepesi 1G, Kostantiniyye Serisi, Karisik Teknik, 250@x30 cm, 2019

Ahmet Giinestekin, 2012 yilinda “Yiizlesme” isimli yeni bir seriye baslad. ilk baslarda biiyiik ebatli
ve dikdértgen olan bu eserler; cami, kilise, sinagog, hilal, Davut yildizi ve hag gibi istanbul’un
tarihini yansitan yerler ve simgeler igeren rolyefe donustirilmus, petrol bazh bir malzemeden
olusuyordu. Bu tablolar Kostantinopolis’in dogusunu, onun yuzyillar igindeki ¢alkantili tarihini,
dini bir baskent olarak yiikselisini, ardindan disiisiinii ve bugiinkii istanbul’a déniisimiini konu
ediniyor (bkz. “Kutsal Yuzlesme Serisi”) Sanatgi seriye daha sonra tamamen farkli bir yon verdi.
“Kostantiniyye” adini alan seriye giiniimiiz Iistanbul’'unu da dahil etti. Bdylece, serinin formatin
ve bicimini degistirdi. Objeler dairesel hale geldi ve kiire merkeze kaydi, metalik ayna seklinde
islendi. Bu durum, yerlestirildikleri mekana bagl olarak rolyeflerin degismesine imkan taniyor.
Cunkl bu objeler gevrelerini yansitiyorlar, fakat ayni zamanda yansima nedeniyle objeye bakan
kisiyi de iglerine aliyorlar. Sanatgi ayrica, sadece simgeler kullanmak yerine eserlerinde yazilara
da yer vermeye basladi. “Yuzlesme Serisi”nde sanatg¢l ge¢mise ait fragmanlari, dini sembolleri,
kelimeleri ve kontakt baskilari plakalarin Uzerinde g¢izgisel diizende bir araya getirdi.
“Kostantiniyye Serisi”nde ise cizgisel diizende ilerleyen ve ¢agdas taniklardan olusan bu kafile,
simdi girdaba kapilmis gibi hayali bir merkeze dogru gekiliyor. Glines kiiresi, diinyanin etrafinda
seyrini strdirdtgl bir blyltece dénistyor. Sanatcl bu serideki en son calismalarinda ise dairenin
bir kismini kesiyor; baktigimizda kendi yansimamizi gérdigiimuz, bizi disinmeye sevk eden bir
aynay! aciga cikariyor. Bu eserler farkh halkalari ve fonksiyonlari ile eski, analog kameralarin
lenslerini animsatmaktadir. Isigin kirildigi merkezin etrafinda st Uste bindirilmis gesitli halkalar
ve bunlardan bazilarinin Gizerlerindeki yazilarda, tarih boyunca istanbul’a verilen gesitli isimler
okunabilirken, bir diger kismina harekete gegirilmis insan figlrleri eglik eder. Bazilarinda binalara
ve koprulere, bazilarinda da bir dizi farkli sembole yer verilmistir. Butlin bunlar, bireylerin sosyal
alana ve tarihe entegrasyonunu onerir ve bireyleri, aileleri, sehirleri ve uluslari olusturan farkh
kiltlrel ve duygusal katmanlara isaret eder.



Tuval Uzerine Yagh Boya Galismalari

17- Cenette O Giin, “Korona Giinleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 300x80 cm, 2020

18- Ferhat ile Sirin, “Korona Giinleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 300x80 cm, 2020

19- Sahmaran’in Giinii, “Korona Giinleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 300x80 cm, 2020
20- Yedi Dervisin Uyanisi, “Korona Giinleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 300x80 cm, 2020
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21- Gége Yiikselis, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x200 cm, 2020

22-Yiikselen Kanat, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x130 cm, 2019
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23- Ciftlik Agasi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm, 2018

24- ikaros’un Eriyen Kanatlari, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm, 2018
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25- Kendi Cennetini Yaratanlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x100 cm, 2018
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26- Leda’ya Sarkilar, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm, 2018
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27- Renk iksiri, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm, 2018

28- Yedi Evin Hiiznii, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x150 cm, 2017
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29- Troya’nin Yedi Savasgisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x200 cm, 2015

30- Kainatin Yedi Dervisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 300x190 cm, 2016
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31- Oliimsiiz Kadinlar Cenneti, Tanrinin Arka Bahcesi Serisi, Karisik Teknik, 400x530x35 cm,
2021

Gunestekin mitoslara olaganiisti subjektif kavrayislar olarak bakar ve onlara dair subjektif 6geleri
yeniden yorumlayarak eserlerini tretir. Yorumlamalari sanatginin dislerinin konfiglirasyonudur.
Alegorik ve sembolik katmanlar Uzerine yogunlastirdigi bu 06geler, sanatginin mitolojik
geometrisini olusturur. Renkleri, formlari simetrik ve asimetrik bigimlerde kurgulayan sanatgi
estetik anlayisini karsithklar ve gegisli yéntemler lzerine insa eder. Hayal gliciiniin tezahirlerine
benzer sembolik bir sistem olarak g¢alisan mitoslari ve modern kilturlerle olan iliskisini bu
yontemler Gzerinden okumayi tercih eder.

Gunegstekin farkl iki evrenin algi dinyalari olarak tanimlanan mitoslarin ve modern kiiltlrlerin
esasinda kati bir kesinlikle birbirlerinden ayrilmadiklarini, gegisli bir konuma sahip olduklarini
disindr. Mitoslarin ve modern kiltirlerin dogru ve giincel anlamlarinin bu karsitliklar iginde
dislintldigiinde olustugunu soyler. Bu diisiinme bicimi sadece mitoslara ickin subjektif esaslari
tahayyill edebilmesini saglamakla kalmaz ayni zamanda sanatglya materyalleri kullanma
bicimlerinde 0Ozglirce calisabilecegi bir alan acar. Boylelikle isleri sergilendikleri mekanda
olaganustl bir dinamizm olusturur, ki bu, materyal diizenlemelerinin gesitliligi kadar sanatginin
islerinin karakterini olugturur.

Gunestekin’e gore mitoslar uydurulmus hikayeler degildir, olaylarin fantastik yansimasidir;
subjektif bir kavrayisin sonucudur, bilincin ussalligi ve diyalektik bir zorunluluktur. Mitolojilere ve
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modern kiltlrlere ait diisiinme bigimlerinin bir sentez iginde oldugunu sdyler ve bu gegisken
olma durumunu mitoslara i¢kin olan subjektif esaslarin dogasini yeniden yorumlayarak gosterir.
Modern mitlestirmenin icinde yasadigimiz yiizyilin bir olgusu oldugunu belirtir. icinde yasadigimiz
yuzyilda taniklik ettigimiz bu mitlestirmeye dénusiin dogasini agiklamak igin ilksel zamanlarin
mitoslarina ve olusum pratiklerine bakmayi 6nerir. Mitoslarin olusum pratiklerine modern
kalturlerle olan diyalektik iligkisi Gizerinden bakar. Mitoslar alegori ve sembolizm yoluyla anlatilan
hikayeler degildir sadece, insanin ve evrenin yasamini etkileyen olaganisti kavrayislar olarak
ilksel diinyalarin kabul ettigi gercekliklerdir. Mitolojilerin psikolojik karakteri, mitoslar ritlellerle
yeniden Uretildiginde kiltlrlere eklemlenmis, korunmus ve olaganisti isaretlere dontismustir.
Modern kiltirlerin olusmasi zorunlu olarak diyalogdan gecer. Clinki kiltirin olusumu zorunlu
olarak uzlasmaya, adaptasyona ve melezlesmeye dayanir. Kiltirler hareketsiz degildir, evrim
gecirir, donlslir ve baskalasirlar. Sanatgiya gére mitlerin fonksiyonel tanimi bu nedenle simdiki
zamanda da gegerliligini koruyarak modern kiltirlerle diyalektik bir iliski Gzerinden galsir.

32- Ciiriime, Enstelasyon, 2017

Aslinda her fikir yansizdir ya da éyle olmalidir; ama insan onu canlandirir, alevlerini ve cinnetlerini
yansitir ona; safligini yitirmis, inanca doéndstiirilmds fikir, zaman igindeki yerini alir, bir olay

17



cehresine biiriiniir: Mantiktan sara hastali§ina gegis tamamlanmus olur... ideolojiler, doktrinler ve
kanli sakalar béyle dogar.
Emil Michel Cioran

Gunestekin “Clrime” videosunda nesnelerden duygulara kadar c¢lirime olgusunun var olma
bicimlerine bakar. Fransiz filozof Emil Michel Cioran’in yarim yizyil 6nce “Clrimenin Kitabi”nda
sordugu sorulara yasadigl zamanin icinden bakarak, nesnel ve 6znel kosullarin ¢liriimeyi nasil
bicimlendirdigini gosterir. Sanatcinin yeniden sordugu soru sudur: DisUs, bir dogrunun pesine
takilma ve onu bulmus olmaktan emin olma degilse, bir dogma igin duyulan tutku, bir dogmanin
icine yerlesme degilse nedir? Bundan inang tarafindan ele gegirilip onu 6tekilere iletmeye calisan
insan dogar, fanatizm dogar. insana is gériir olma, peygamberlik yapma ve terdr zevkini veren
temel kusur da budur, ruhlara bulasir, boyun egdirir, onlari ezer ya da yalnizlastirir. Cioran’in,
fanatizmi ve ideolojileri reddedisi sanatginin duglnceleriyle bagdasir. “Clirime” inanglar,
fanatizm ve kdltirlerin ¢okiisi gibi konulari ele alig bigimiyle karmasik bir yapittir. Filmde
gordlugiimiz birbiriyle baglanti icindeki tim 6zne ve nesneler dogmanin, sorgusuz kesinligin
gortinimlerini verir. Sanatgl bu gortiinimleri 6gelerin birbirleriyle belirli bir tarzda baglanti icinde
olmalarinin, seylerin de Oyle bir baglanti iginde olduklarini ortaya koymasi dnciliinden yola
¢ikarak enstalasyonun kurgusunu gergeklestirir. Bu video ¢alismasinda sanatgi kullandigi siirsel-
simgesel gorintilerle savasin, gatismalarin ve ylizlesmelerin anisini uyandirir.
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33- Bellek, Video, 12°09”, 2012

Sanatgl “Bellek” videosunda metnin Otesindeki tarihi inceliyor ve bellegin sesle ilgili dogasi
uzerinde duruyor. Gegmisin gercek seslerini kullanarak sézlU tarihleri irdeliyor. So6zli tarih,
gecmiste yasananlarin taniklari olan insanlarin, topluluklarin seslerini, anilarini toplama,
muhafaza etme ve yorumlama ydntemidir. Zamanin akisindan en ¢ok etkilenen kaynaklardir.
Yasananlarin tizerinden belirli bir zaman gectikten sonra, gegmisteki deneyimlere ve olaylara dair
¢agdaslarin kendi perspektiflerini yansittiklari anlatimlara dayanirlar. Zaman sadece séylenen her
bir s6ze yayllmakla kalmaz, ayni zamanda her gecen giin tarihgilerin elinden kaynaklari galar.
Gunestekin bu videoda, arsiv gorintuilerini bellegin sesi olarak kullanarak, kayit altina alinmis
anilarin tarihin yorumlanmasina nasil 6nemli katkilarda bulunabilecegine iliskin yorumunu ortaya
cikarir. Video gecmisin gercek seslerinin zenginligini yansitiyor. Uzerlerinde, yasanmis korkung
olaylarin tarihlerine atifta bulunan basliklarin yer aldigi siyah beyaz géruntilerin donglsi hem
belleklerin sesini igeriyor hem de onlari yankiliyor. Bu goriintilerle birlesen belirli ritimlerle
bagrisan sesler, trajik tarihi olaylardan kurtulanlara, taniklara ait. Boylelikle odak gorselden sese
kaydiriliyor ve kolektif bellegi olusturan gesitli simgesel sesler ele aliniyor. Sesin bu yerlesimi
gorselden uzaklagmaya yonelik bir ¢cagri degildir. Aksine, ses tekrarinin ve bellegin metinlerdeki
(siirsel, filmsel ve gorsel) yansimalarinin incelenmesi yoluyla, seyirci gériintii ve ses arasindaki
catlaklarda bellegin Gretimindeki ve yaratimindaki diger katmanlari bulabiliyor. Sesin bellegi, ses
ile melankolik iliskiyi (bir zamanlar var olan fakat artik kaybolan) gerektirirken; bellegin sesi, bir
olayin sesle baglantili olarak nasil hatirlandiginin somut kaydi olabilir. Bellegin gérsel alanlarina
kiyasla bellegin sesi daha zor yakalanir ve belki daha kirilgan, gegicidir. Videoda, eger sesler izleyici
tarafindan gorsel yizeye kolaylikla yansitilabiliyorsa, bunun nedeni, goérselin uzamda fark
edilebilecek bir gergeve ile gevrelenmesidir. Oysa ses bdyle bir ¢erceveden yoksundur. Gorselin
aksine, isitselin bagl oldugu bu cergevesiz olma durumu, ses ile bellek arasindaki iligki tGzerine
yapilacak bir arastirmanin, gérsel alani inceleyen bir arastirmaya gore daha spekulatif ve agik uglu
olmasini gerektirir.
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34- inkar, Video, 00'19”, 2012

“Inkar” videosunda, tahtaya sirayla H, K, V harfleri yazilir. Diger ekrandan es zamanli olarak
harflerin okunus sesleri gelir. Tahtadaki her harf, okunusunun ardindan baska biri tarafindan
silinir. Bunlar Turkge alfabede oldugu icin Bulgaristan’da yasayan Tirklere yasaklanan harflerdir.
Ardindan tahtaya sirayla X, W, Q harfleri yazilir. Diger ekrandan es zamanl olarak harflerin okunus
sesi gelir. Yine tahtadaki her harf, okunduktan sonra silinir. Bunlar da Kiirtge alfabede oldugu igin
Turkiye’de yasayan Kirtlere yasaklanan harflerdir. Siphesiz, higbir politik olgu, dil ile politika
arasindaki yakin iliskiyi milliyetgilikten daha keskin bir sekilde dne g¢ikartamaz. Bu meseledeki
zorluklardan biri, insan Haklari Beyannamesi’nin dil haklari konusunda ¢ok az sey sdylemesi ve
sadece dil politikalarina yénelik minimum diizeyde kisitlamalar getirmesidir. Beyanname agirlikh
olarak belirli hosgorl haklari ile anadil ylziinden ayrimciliga ugramama hakkini glivence altina
ahr. Tarih ve kimlik anlayislarimizin incelikli dogasi ve dil sisteminin istikrarsizligl bir sorunsaldir.
insan haklar tarihi, insan haklari kavraminin statik olmadigini gésterir. insanlarin temel
Ozgurluklerini nasil sinirlandirdiklarina dair degisen algilara ve uluslararasi topluma adaletsizligi
dnleme konusundaki zorluga yanit olarak siirekli gelismektedir. Oyleyse, gegen yiizyil, insan
haklarina karsi sadece zorluklarla micadele etmekle kalmayip, ayni zamanda bu haklarla ilgili
farkindaligi da artirdi. Boyle bir farkindaligin gelismesi igin nispeten ge¢ olan alanlardan biri,
¢ogunlukla grup ve bireysel haklarin korkung ihlallerine ragmen, dil alanidir.
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35- Dil, Video, 0227”7, 2012

“Dil” adli videoda karatahtaya tebesirle Q, X ve W harfleri yazilir. Ekranda beliren kisi kamgiyi,
harflerin tizerine denk gelecek sekilde kara tahtaya vurmaya baslar. Belirli bir ritimde tekil bir ses
duyulur. Kirbaglandikga harfler belirsizlesir. Ekranda beliren ikinci kisi de kamgilamaya katilir. Ses
ardisik hale gelir ve dncekinden daha farkli bir ritim olusturur. Harfler neredeyse gériinmemeye
basladiginda en basta kara tahtaya harfleri yazan kisi tekrar ekranda belirir; silinen Q, X ve W
harflerinin {izerinden tebesirle gecerek onlarin belirsizligini ortadan kaldirir. Once tekil sonra da
ardigik olarak kirbaglama yeniden baslar ve dongi devam eder. Sanatgi, dil hakkini kendi bakis
acgisindan ele alir; dil haklarinin ne anlama geldigini sorar. Dilsel gesitliligin, modern toplumlarin
kalici bir gercegi oldugu artik genis kabul gormektedir. Sanat¢i bu baglamda azinliklarin dillerini
kullanma haklarina bakar, farkli dillerin haklarinin adalet, 6zglrlik ve demokrasi teorileriyle
iliskisini degerlendirir. Dil gesitliligi, dlinya genelinde pek ¢ok politik olusumun istikrarini etkileyen
onemli bir gatisma kaynagi olarak ortaya ¢ikmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti’nin ilk yasa yapicilari kati
bir sekilde, gesitliligi muhafaza etmek yerine, uluslasma modelini yeglemislerdir. Sanatgi bu video
enstalasyonunda Turkiye’nin ulusal dil planlamasina yon veren ideolojileri ve inanglari
degerlendirir, ilk yasa yapicilari resmi tek dilliligi benimsemeye iten sdylemleri incelemeyi
amaglar. Uzun yillar boyunca Kirtgeye uygulanan baskilar, Kiirt kimligini baskilamayi hedefleyen
toplumsal dil politikalarinin bir 6rnegiydi. Bu baski tarihinin mirasi, devletin dil haklari sorununu
¢O6ziime kavusturma kabiliyetini kisitlamaya halen devam etmektedir.
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